Stefan Preis

Die filmische Darstellung von Gated Communities am Beispiel von ,,The
Stepford Wives* und ,,The Village*

@ 2015 Interfilm-Akademie Miinchen. Alle Rechte vorbehalten. Dieses Werk ist
urheberrechtlich geschiitzt.



Inhaltsverzeichnis

L BIRlEitNg vovsvusssvms i s eanssy
2 TN S HCYTTITE] N IV cmmmsimssomsossmsnsioisis 5555 550 A 5 5 A S B K

21 Handlung..................

22  BEdentuhigon SiCherheit o e s e s
2.3 GENALT ...t
3L THE VAILAZE ...ttt ettt ettt b bt sttt et et b e saens
3.1 Handlung ...
3.2 Bedeutung von SiCherheit ..........ooiiiiiiiiiiii e
33 GONALT ...t
4. Vergleich und ReSUMEE. .......cooiiiiiiiiiiiiiii s

QuellenverzeiChniS..........ccocooiiiiieeecceeceeeeeeeeeee e

.............................................

Rl N Y Y I e S

............................................. 1



1. Einleitung

Gated Communities stellen eine besondere Form eines abgeschlossenen Wohnkomplexes dar.
Betrieben wird der konsequente Ausschluss von ,,Nicht-Anwohnern (...) durch physische
Barrieren, die Fremde am Betreten der Siedlung hindern sollen.” Andererseits verfiigen diese
Wohnsiedlungen iiber eine ,,private Infrastruktur”, was nicht nur ,Freizeiteinrichtungen*
umfasst, sondern die Bereitstellung der ,,Versorgungsinfrastruktur (Straen und Wege,
Wasser, Abwasser und Elektrizitit)* in der Regel durch Anbieter innerhalb der
.Gemeinschaft”, wobei deren Existenz ebenfalls ein wichtiges Kriterium fiir die
Begriffsbestimmung ist.! Die Entstehung der frithesten Gated Communities lassen sich bis ins
19. Jahrhundert zuriickverfolgen. Zunichst war das ,Privileg’, sich in einen abgegrenzten
Raum, der Schutz vor Unsicherheit wie Kriminalitit oder Belédstigungen versprach, fast
ausschlieBlich den reicheren Schichten vorbehalten. Dies finderte sich ab den 1970er Jahren

als die Nachfrage nach privaten Wohnanlagen auch in der mittleren Schicht anstieg.2

Gegenstand der vorliegenden Arbeit ist, die mediale Inszenierung von Gated Communities
und die Produktion von ,Sicherheit’ am Beispiel zweier us-amerikanischer Spielfilme — ,,The
Stepford Wives* (1975) von Bryan Forbes und ,,The Village™ (2004) von M. Night
Shyamalan — aufzuzeigen. Nach einer kurzen Darstellung der Handlung erfolgt eine Analyse,
welche Bedeutung ,Sicherheit’ fiir die jeweilige Herrschaftsstruktur darstellt und welche
Funktion sie im Leben der Akteure einnimmt. Ausgehend von der These, dass in beiden
Filmen insbesondere ein ,minnliches’ Herrschaftsbild reproduziert3, wird speziell auf die
Situation der jeweiligen Protagonistinnen — Johanna Eberhart und Ivy Walker — eingegangen.
AbschlieBend wird im Resiimee ein Vergleich beider Filme gezogen und die Ergebnisse

zusammengefasst.

2. The Stepford Wives

1975 verfilmte Bryan Forbes den Roman ,,The Stepford Wives*™ von Ira Levin, der drei Jahre

zuvor erstmals erschien.” Der Titel avancierte aufgrund des groBen Erfolges in den

' Wehrhahn, S. 302.

2 Blakely/Sliverman, p. 5.

3 An dieser Stelle ist es wichtig, darauf zu verweisen, dass nicht unterstellt wird, dass die Filmbeispiele eine
patriarchale Herrschaftsstruktur propagieren wiirden. Vor allem ersterer kann als Satire auf ein solches
Gesellschaftsbild gesehen werden, obwohl ihm Kritiker das Gegenteil vorwarfen (Sicker, S. 271).

* Levin lieferte auch die Vorlagen zu zahlreichen Klassikern des Kriminal- und Horrorfilm-Genres etwa ,,A Kiss
before Dying™ (1953 erschienen, 1956 und 1991 verfilmt) oder ,,Rosemaries Baby" (1967 erschienen, von
Roman Polanski im gleichen Jahr verfilmt), die haufig den alltiglichen Schrecken am Beispiel der Institution
Ehe beinhalten (Kipnis, S. 96). In ,,Sliver (1991) thematisierte Levin einen Voyeurs, der einen
Hochhauskomplex vollig durch Videokameras iiberwacht (verfilmt 1993).



Vereinigten Staaten zu einem Synonym fiir attraktive und sympathische Ehefrauen, die sich

vor allem um die Haushaltsfiihrung bemiihen.’

2.1 Handlung

Die ersten Einstellungen prisentieren zundchst den , Traum einer amerikanischen
Kleinfamilie*: Das Ehepaar Eberhart verldsst New York und wagt einen Neubeginn mit ihren
Kindern in der ruhigen Ortschaft Stepford in Connecticut, wo die junge Fotografin Joanna
Zeugin eines Verkehrsunfalls wird. Die stindig die selben Worte wiederholende Verletzte
wird von einem Krankenwagen zwar abgeholt, aber nicht in die Richtung transportiert, in der
das Hospital liegt. Wihrend Joanna sich in der neuen Umgebung eher langweilt, ist ihr
Ehemann Walter bald fest im Gemeinschaftsleben Stepfords integriert. So wird er auch in den
exklusiven Klub ,Men’s Association’ aufgenommen, der Frauen von der Mitgliedschaft
ausschlieBt. Als sich die Mitglieder im Haus der Eberharts versammeln, wird Joanna geradezu
ignoriert. Nur der frithere Disney-Mitarbeiter Dale Coba verhilt sich geradezu aufdringlich
und ldsst mehrere Zeichnungen von ihr anfertigen. Ein Versuch mit ihren neuen Freundinnen
Bobbie und Charmaine eine vergleichbare Frauengruppe zu initiieren scheitert an dem
geringem Interesse der anderen Bewohnerinnen, die sich primidr mit Einkdufen und dem
Haushalt auseinandersetzen. Wihrend auch Charmaine sich sehr zu Joannas Verwunderung
von ihr abwendet, verschirft sich auch das Verhiltnis zwischen 1thr und Walter, der sie
bevormundet und Entscheidungen iiber ihren Kopf hinweg trifft. Allerdings willigt er
zunichst in Joannas Vorschlag ein, sich nach einer neuen Wohnung umzusehen. Mehrere
seltsame Ereignisse — eine Frau wiederholt, dhnlich wie das Verkehrsopfer zu Anfang, stindig
mechanisch einen einzigen Satz und auch Bobbie distanziert sich schlieBlich von ihr, um ein
traditionelles Leben als Hausfrau zu fithren. Eines Abends findet sie Walter in vollig
betrunkenen Zustand vor, wéhrend ihre Kinder verschwunden sind. In ihrer Verzweiflung
fihrt sie zu Bobbie, die sie in einem Handgemenge niedersticht. Joanna begreift, als Bobbie
keine typischen Verletzungen aufweist, sondern vielmehr an eine beschidigte Maschine
erinnert und rhythmenhaft den Satz ,I thought we were friends’ wiederholt, dass die Frauen
von Stepford durch Roboter-Imitate ersetzt wurden. Um den Aufenthaltsort ihrer Kinder zu
erfahren, fihrt sie zu Walter zuriick, auf den sie mit einen Feuerhaken einschligt und der ihr
schlieBlich suggeriert, diese befinden sich im Klubhaus der Minnervereinigung. Im
stromenden Regen gelangt Joanna zum Hauptsitz der ,Men’s Association’, wo sie auf Dale

trifft, der die Doubles kreierte. Joanna wird in dem Haus von ihrer mechanischen

> Gorius, S. 36.



Doppelgingerin mit einem Nylonstrumpf ermordet. Der Film endet mit Bildern der Frauen

von Stepford, die im Supermarkt ihre Einkédufe tﬁtigen.f’

., The Stepford Wives® greift das Motiv des ,kiinstlichen Menschen* auf, der optisch nicht
mehr von den realen Menschen zu unterscheiden ist. AuBlerdem thematisiert er ein
dystopisches Herrschaftsmodell einer vollig von Minnern beherrschten Gesellschaft. Aus

diesen Griinden ist er dem Science-Fiction-Genre zuzuordnen.

2.2 Bedeutung von Sicherheit

Bereits der Umzug zum Beginn schildert ein Verlassen der Unsicherheit, Kriminalitit und
Larm verkorpernden GroBstadt in das heimliche Dorf Stepford.8 Die Eberharts verlassen New
York, weil sie sich fiir sich und insbesondere ihre Kinder eine bessere Zukunft versprechen.
Das offentliche Gut ,Sicherheit” wird primir durch starke Sozialkontrolle produziert: es
besteht ein anonymer Druck auf die Minner, sich der exklusiven Verbindung anzuschlieBen,
ebenso wie es fiir die Frauen (zumindest in Joannas Wahrnehmung) selbstverstindlich ist,
gemeinsam einkaufen zu gehen und sich iiber Rezepte auszutauschen. Zugang zu Stepford
erhalten lediglich die obere und mittlere, ,weile’ Gesellschaftsschicht. Nicht vorhanden sind
daher samtliche Gruppen, die aus Sicht der Bewohner ein potentielles Sicherheitsrisiko
darstellen konnten: Jugendliche, Angehorige von Minderheiten, ehemalige Strafgefangene
usw.. Insofern ist der Film auch als Gegenentwurf zu zahlreichen zeitgendssischen Science-
Fiction- und Kriminalfilmen wie etwa ,,.Death Wish* (1974) zu sehen, worin die GroBstadt als
Verkorperung einer verunsicherten und verunsichernder Massengesellschaft fungiert.” Die
Kontrollgesellschaft von Stepford sanktioniert Ubertretungen wie Joannas Streben nach
Emanzipation mit deren physischer Vernichtung. Der Ersatz durch ein Maschinenimitat dient
der Aufrechterhaltung der Ordnung in einem vollig privatisierten Kosmos, worin fiir
Abweichende nicht der geringste Schutz vorgesehen ist.'’ Tatsiichlich bietet Stepford nur der
,oberen Klasse’, dem Patriarchat Sicherheit: fiir die Frauen reduziert sich ihr Dasein auf das

,.hackte Leben*."

® Sicker, S. 268 ff., dort auch ausfiihrliche Inhaltsangabe.

’ Koebner, S. 9.

® Sicker, S. 268.

? Dieser umstrittene Film handelt von der Selbstjustiz eines Familienvaters, nachdem seine Frau und Tochter von
erwerbslosen Jugendlichen in New York iberfallen und schwer verletzt bzw. getitet wurden (Mengel, p. 50).

' Hier werden Parallelen zu den Filmdramen Claude Chabrols aufgeworfen, dessen Hauptthematik die
Darstellung der franzosischen Bourgeoisie und deren Verfehlungen ist (Gerhold, S. 148 f.).

"' Agamben, S. 19.



2.3 Gender

Das iiberraschende Ende ausblendend zeigt der Film zunichst eine hierarchisch strukturierte
Gesellschaft, die dem Klassenkonzept Pierre Bourdieus nicht undhnlich st
(bezeichnenderweise kritisieren Bourdieu und Forbes die kapitalistische Konsumgesellschaft
nahezu zeitgleich). Die Bewohner Stepfords zdhlen zur mittleren bzw. oberen Klasse, die
zweifelsohne von den Minnern repridsentiert wird. Erforlgreich akkumulieren sie
»~Sozialkapital“ in der ,Men’s Association’, ,eine(m) dauerhaften Netz()“]z, der Joanna,
Bobbie und Charmaine erfolglos ihr ,Woman’s Liberation Movement’ entgegensetzen
mochten. Umgekehrt sind viele Frauen ihren Ehegatten aber geistig durchaus iiberlegen — sie
verfiigen also iiber mehr , kulturelles Kapital”. Eine Ausnahme bildet der Techniker Dale der
mit einem hohen Anteil an inkorporiertem und objektiviertem kulturellen Kapital ausgestattet
ist."* Joanna ist beispielweise beruflich erfolgreicher als Walter. Auf diese Erkenntnis folgt
jedoch der Ersatz durch eine Roboterfrau.'* Das die Frauen nicht nur von der
Klubzugehérigkeit, sondern von auch von ihrer Handlungsfreiheit exkludiert sind, da die
Minner auch ohne deren Einverstindnis Entscheidungen treffen, verdeutlicht die Einstellung,
als der Maler heimlich Walter seine Skizzen von Joanna prisentiert und damit ,,schweigendes
Einvernehmen® zwischen beiden suggeriert wird.”” AuBerdem wird Stepford als reine
Konsumgesellschaft gezeigt, worin das ,,0konomische Kapital* einiger weniger Eigentiimer
akkumuliert wird, was vor allem durch die gleichformatierten Hausfrauen, die sich im
Supermarkt stets fiir die gleichen Produkte entscheiden, zum Ausdruck kommt.'® In dem unter
2.2 beschriebenen Ausnahmezustand tritt Joanna schlieBlich ihrem mechanischen Gegenstiick
gegeniiber, um von diesen getotet zu werden.'” Das Bild der Cyborg-Frau ist fest in die
Populiirkultur eingegangen'® Foybes Film kritisiert in erster Linie die ,,Wiinsche() der
Miinner, die sie sich von einer Mediengesellschaft vorschreiben lassen." Letztlich ist die in
Stepford vorherrschende Utopie nicht nur misogyn, sondern priferiert wird eine frauenlose

Gesellschaft. In der vollstindig maskulin geprigten Weltsicht der ,Men’s Association’ wird

12 Bourdieu, S. 191.

" Ebenda, S. 186.

" Sicker, S. 271.

" Ebenda, S. 268 .

' Bourdieu, S. 185, Sicker, S. 272.

7 Sicker, S. 272.

" Etwa in dem Videoclip zu dem James-Bond-Film ,,The World is not enough* (1999), worin die Singerin
Shirley Manson der Rockgruppe Garbage als Cyborg-Frau einen Sprengstoffanschlag veriibt. Ublicherweise
negativ konnotiert, verkorpert ,,(d)ie sexualisierte Version der Mensch-Maschine (...) das zerstorende
(kastrierende oder unfruchtbar machende) Spiegelbild der Wiinsche und Angste* (SeeBlen/Jung, S. 481).

" SeeBlen/Jung, S. 482.



es einmal iiberhaupt keine Frauen mehr geben, da diese vollstindig durch ihre mechanischen

20
Doubles ersetzt wurden.

Auf dem kommerziell erfolgreichen ,,The Stepford Wives® folgten eine Reihe von Sequels,
etwa ,,The Stepford Children® (1987), der noch an die Handlung des Originalfilms ankniipft
(so bleibt auch die Lokalitdat unverdndert und auch die exklusive Minnervereinigung ist nach
wie vor prisent). Die in Stepford lebenden Kinder verhalten sich respektvoll und hoflich
gegeniiber den Erwachsenen und sind ebenso wie die Frauen ,iiberangepasst’. Fiir die
Manipulation sind jedoch keine internen Machtmechanismen, sondern eine externe
Bedrohung durch auBerirdische Kreaturen verantwortlich.”’ Das 2004 von Frank Oz
realisierte Remake lehnt sich zwar an den Originalfilm an, ist aber vom Genre mehr als
Komddie anzusiedeln. Der Protagonistin gelingt es, ihr Double zu besiegen und ihren
Ehegatten aus der Vereinigung wieder ,zuriick zuge\.:vinnen’.22 Der absurde Schluss, worin
sich eine matriarchalische Gesellschaft etabliert, bezieht sich auf ,,The Stepford Husbands*
aus dem Jahr 1996, worin der urspriingliche Plot in sein Gegenteil verkehrt wird. Die

Ehefrauen erschaffen sich Roboterimitationen ihrer Gatten.”

3. The Village

Als 2004, im gleichen Jahr der Neuverfilmung von ,The Stepford Wives* M. Night
Shyamalans ,The Village’ erschien, sahen darin viele Kritiker eine ,,politische Parabel™ auf
die paranoide Situation, die spitestens seit den Anschligen auf die Twin Towers im
September 2001 nicht nur die westliche Gesellschaft in einen permanenten Ausnahmezustand
zwischen den Kampf gegen den Terrorismus und den stindigen Abbau von Biirgerrechten
versetzte. Der Regisseur selbst bestritt diese Deutung und verwies darauf, eine zeitlose

Geschichte iiber die Unschuld und den Glauben an die Menschheit beabsichtigt zu haben.**

3.1 Handlung

Aufgrund der Inschrift eines Grabsteins kann der Zuschauer schlussfolgern, dass die
Handlung im Jahr 1897 einsetzt. In dem Dorf Covington besteht ein unheimliches Biindnis

zwischen den Bewohnern und seltsamen Kreaturen, die in dem Wald hausen, welches die

“’ Die Ideologie Dales kann als Umkehrung der radikalfeministischen Thesen der Andy-Warhol-Attentiiterin
Valerie Solanas gedeutet werden, die 1968 ein ,,Manifest der Gesellschaft zur Vernichtung der Ménner™
verfasste.

I SeeBlen/Jung, S. 482.

** Gorius, S. 35 f..

S Kipnis, S. 96 f.

* Zywietz, S. 114.



Ortschaft umgibt, und die nur ,Those We Don’t Speak Of* genannt werden. Die Farbe Rot ist
verboten, weil diese die Wesen provoziert (in einer Einstellung vergraben zwei Médchen eine
rote Blume), wihrend Gelb verséhnend wirkt. Die Dorfgemeinschaft wird durch den
Altestenrat vertreten, der sich regelmiBig zu Tagungen trifft. Bei einer solchen Versammlung
bittet Lucius, um Medizin aus der Stadt zu besorgen, die etwa der geistig behinderte Noah
benotigt, die Wilder durchqueren zu diirfen. Kitty mochte heiraten und bittet ihren Vater
Edward Walker, der zugleich Lehrer der Ortschaft ist um Erlaubnis. Lucius liebt allerdings
deren blinde Schwester Ivy. Lucius ist iberzeugt, die Wilder sicher durchqueren zu kdnnen,
da Noah sich offenbar schon 6fter dort aufgehalten hat. Eines Nachts belagern die Kreaturen
das Dorf. Am darauffolgenden Tag bekennt Lucius vor dem Altestenrat, verbotenerweise den
Wald betreten zu haben. Bald darauf findet eine Hochzeitsfeier statt, als eine anwesende Frau
von ihrer verstorbenen Schwester spricht, was schnell unterbunden wird, denn iiber die
Vergangenheit der Dorfiltesten ist kaum etwas bekannt. Bald darauf tauchen gehiiutete
Tierkadaver auf. Kurz nachdem Lucius Ivy seine Liebe gesteht, wird er von dem rasent
eifersiichtigen Noah niedergestochen. Da der Dorfarzt Lucius nur unzureichend versorgen
kann, bittet Ivy nun ihrerseits, den Wald durchqueren zu diirfen. Walkers Frau erinnert ihren
Mann, dass sie vor langer Zeit geschworen haben, nie mehr in die Stadt zuriickzukehren.
Dieser weiht seine Tochter Ivy schlieBlich in das Geheimnis des Altestenrates ein: sie wiren
sowohl fiir dic Kostiimicrung und dic Fleischopfer verantwortlich, da sic nicht wollten, dass
die Bewohner, dass Dorf verlassen. Dabei erzihlt er auch von Ivys Grofvater, einem reichen
Geschiftsmann, der ihm Verantwortung und Fiihrung lehrte, aber einem Verbrechen zum
Opfer fiel. Walker entscheidet sich schlieBlich dafiir, seine Tochter in die Stadt zu schicken,
um Medikamente zu holen, was ihm heftige Vorwiirfe von Seiten der tibrigen Ratsmitglieder
einbringt. Im Wald wird Ivy von einem ,Wesen’ verfolgt, dass schlieBlich todlich
verungliickt. Es handelt sich in Wahrheit um Noah, der aus seinem Gefingnis geflohen, und
in einem der Kostiime, die er dort gefunden hatte, Ivy gefolgt ist. Die Dorfiltesten lernten sich
urspriinglich in einem Beratungszentrum fiir die Angehorigen von Gewaltopfern kennen.
Walker unterbreitete damals den Vorschlag, eine eigene Kommune innerhalb des
Schutzreservates zu griinden, die zu der Stiftung seines Vaters gehorte. Fiir den Zuschauer
wird ersichtlich, dass die Handlung in der Gegenwart spielt. Ivy kehrt mit Medikamenten
zuriick. Ob Lucius iiberleben wird, bleibt ungewiss, aber die Dorfiltesten wollen weiterhin

das Geheimnis wahren. Noahs Tod wird den ,Kreaturen’ zugcs.chricbcn.25

* Eine ausfiithrliche Beschreibung der einzelnen Filmszenen sowie eine detaillierte Ubersicht siehe Zywietz: S.
199 — 202. Weitere Angaben zum Inhalt siche Schricker, S. 202 f..



Eine eindeutige Genre-Bestimmung gestaltet sich als &duBerst schwierig, da es sich im
eigentlichen Sinne nicht um einen Science-Fiction- oder Horrorfilm (wie im Verleih
ausgewiesen) handelt. Die Handlung ist logisch erkldarbar, es geschieht nichts
,iibernatiirliches’, der Film arbeitet kaum mit ,Schockeffekten’, sondern erzihlt subtil eine im
Grunde tragische Geschichte verzweifelter Menschen, die aufgrund traumatischer

Erfahrungen in eine vermeintlich ,bessere’ Utopie gefliichtet sind.”®

3.2 Bedeutung von Sicherheit

Max Weber unterscheidet Macht von Herrschaft, da ersteres bedeutet, ,,innerhalb einer
sozialen Beziehung den eigenen Willen auch gegen Widerstreben durchzusetzen®, wihrend
Herrschaft die Akzeptanz der Beherrschten voraussetzt und auf weitgehend freiwilliger
Fiigung beruht. ,Herrschaft (...) kann nur die Chance bedeuten: fiir einen Befehl Fiigsamkeit

27
zu finden.*

Die sozialen Beziehungen des Dorfes werden vor allem mittels Angst vor den
Wesen, die angeblich in den Willdern leben, geregelt. Die Gesellschaftsordnung funktioniert
primidr auf Machtausiibung und kann daher im Weberschen Sinne nicht die legitime
Zustimmung der Dorfbewohner finden. Der iiberraschenden Wendung, dass sich die
Ereignisse in der Gegenwart abspielen, folgt eine weitere: das Gesellschaftssystem wird
weiterhin bewahrt, obwohl es seinen eigentlichen Zweck — der Gewiihrleistung des Schutzes
vor Gewalt — nicht erfiillen konnte. Einer der wichtigsten, fiir den rasanten Anstieg der Gated

Communities seit den frithen 1970er Jahren genannten Griinde, ndmlich der Schutz vor

Kriminalitit™ ist fiir die Entstehung des Dorfes Covington ausschlaggval:)end.29

Der Wald selbst verkorpert sinnbildlich die bedrohliche Natur. Hinter dem Wald lauert jedoch
eine noch weit groBere Gefahr: die moderne Zivilisation. Mit dem Projekt sollte die Welt
wieder ,verzaubert’ werden: das zweckrationale Paradigma Webers® wird aufgehoben
zugunsten eines paradoxen Ausnahmezustandes, indem ,Sicherheit’ nur fiir den Preis
stindiger Angst angeboten wird. Aber auch diese ist nicht zu gewihrleisten: so wird Noah
mehrfach wihrend des Handlungsverlaufes gewalttiitig gegen seine Mitmenschen.”' In

gewisser Weise verkorpert das Dorf zwar einerseits eine Gated Community, aber auch deren

6 Zywietz, S. 112.

" Weber 1980, S. 28 f..

¥ Wehrheim, S. 183 f. und Blakely/Silverman, p. 5.

* Die Verbrechen, denen die Verwandten der Dorfiltesten zum Opfer fielen, miissen sich, wird beriicksichtigt,
das die Handlung sich tatsichlich im Entstehungsjahr des Films abspielt, wihrend der 1970er Jahre ereignet
haben (Schricker, S. 209).

* Bestenfalls kann von einer traditionell legitimierten Herrschaft gesprochen werden, die auf viiterliche Autoritit
und religiosen Vorstellungen beruht (hierzu Breuer 2011, S. 80 ff., 87 ff.)

*! Schricker, S. 209.



Gegenteil: die stindig von aulen suggerierte Bedrohung ldsst Covington nicht als sicherer
erscheinen, sondern als stindig vom vélligen Zusammenbruch bedrohte, den unheimlichen
Wesen schutzlos ausgeliefertes Gebilde erscheinen. Das den Zuschauern wie den Akteuren
vermittelte Jahr der Handlung fillt auch historisch mit der Entstehung der frithesten Gated

.. . .. 3
Communities in den Vereinigten Staaten zusammen. .

Das Dorf Covington wird dhnlich einer puritanischen Gemeinde geschildert, wie sie in Max
Webers beriihmter Abhandlung ,,Die protestantische Ethik und der ,Geist’ des Kapitalismus*
(1905) beschrieben wird. ,,Der Gott des Calvinismus verlangte von den Seinigen nicht
einzelne ,gute Werke’, sondern eine zum System gesteigerte Werkheiligkeit. Eine
Absolution wie von der katholischen Kirche vorgesehen, war hier ausgeschlossen: ,,Die
ethische Praxis des Alltagsmenschen wurde so ihrer Plan- und Systemlosigkeit entkleidet und

33
‘" Aber anders als

zu einer konsequenten Methode der ganzen Lebensfithrung ausgestaltet.
die Puritaner, die ihr Handeln ganz auf Gott ausrichteten, werden sidmtliche Aktivititen auf
die ,Those We Don’t Speak of’ (von denen stindig gesprochen wird) projiziert. Gebete,
Segnungen usw. sind zwar allgegenwirtig, andererseits verlduft das oOffentliche Leben
weitgehend sidkular. Mit Ausnahme des Friedhofes finden sich in Covington keinerlei
religiose Symbole. Eine Kirche oder Geistliche sind nicht prisent, vielmehr dient auch das
Glockenlduten der Warnung vor den unheimlichen Wesen, ebenso gibt es keine Kreuze im
Gemeindehaus, was den Sitzungen der Dorfiltesten dient.”* Die calvinistischen Gruppen
galten 1776 als eine der bedeutendsten politischen Kréfte innerhalb der dreizehn Kolonien.
Sie stellten mit iiber einer Million Mitgliedern knapp die Hilfte der miindigen Bevdlkerung

3 Edward Walker war bezeichnenderweise zuniichst Professor fiir Amerikanische

dar.
Geschichte an der Universitit von Pennsylvania war, bevor er sich zur Begriindung der
Kommune entschloss, um einen ,,Ort der Unschuld® zu kreieren.’® Walkers Erfahrungen
zeigen hingegen die Kehrseite der protestantischen Ethik: ,,My father was shot by a business
partner, who hanged himself in my father’s closet. They had argued over money.“3 ’ Sowohl

38

sein Vater als auch sein Morder wollten zu ,,stahlharten puritanischen Kaufleuten*" zihlen

und scheiterten.

2 Blakely/Silverman, p. 4.
* Weber 1988, S. 114 f..
* Schricker, S. 203 ff..

* Breuer 1993, S. 166.
 Zywietz, S. 113.

*" Schricker, S. 209.

* Weber 1988, S. 105.



3.3 Gender

Zunichst wird die Dorfgemeinschaft in Covington als demokratisch prisentiert: Frauen
nehmen gleichberechtigt an den Sitzungen des Altestenrates teil, regelméBig wechseln die
Tagungsvorsitzenden und selbst Kinder haben bei den Gemeindetreffen ein Mitspracherecht.
Diese zivilen Rechte erweisen sich jedoch keineswegs als die Privilegien miindiger Biirger, da
die jiingere Generation nicht nur in einer einzigen Illusion lebt, sondern auch in einen
permanenten Kindheitszustand verbringt. Covington ist gespalten in eine idltere, ,wissende’
Generation und junge Erwachsene, die sich dem Willen der ersteren gemiB in einem
.kindlichem’ Stadium der Unschuld befinden.”” Als deren einzige Vertreterin erfihrt Ivy die
Wabhrheit iiber die Wesen, die angeblich in den Wildern hausen. Walker, der eine ideale
Gesellschaft ohne Gefahren konstruieren wollte, lédsst seine blinde Tochter allerdings
schutzlos in die Welt, die jenseits des Waldes lauert.”” Zwar kénnte Ivy in gewisser Weise
jetzt auch an der Macht, die ihr Wissen iiber die Wahrheit mit sich bringt, partizipieren.
Tatséchlich aber ist sie aus Liebe zu Lucius bereit, ihr Leben zu riskieren. Als sie im Wald
von einem ,Wesen’ angegriffen wird (auch fiir den Zuschauer erscheint diese Wendung
wieder iiberraschend) und dieses in eine tddliche Falle lockt, ist es ihr nicht moéglich zu
erkennen, dass sie in Wahrheit Noah getdtet hat. Auch ist ihr nicht bewusst, dass sie in
Wirklichkeit in einer hochtechnologisierten Welt befindet, als sie etwa den Wald verlésst,
eine asphaltierte Strafe betritt und mit den Angestellten der ,Walker Wildlife Preserve’
spricht. Das sie mit den Medikamenten zuriickkehrt, pridestiniert sie zwar zur
,Fihrungspersonlichkeit®, die in die Rolle ihres Vaters treten konnte, aber es ist Walker
selbst, der seine patriarchalische Stellung in Covington nicht aufrechterhalten méchte und
daher Noah gegeniiber der Dorfgemeinschaft als Opfer der ,Wesen’ und als Miirtyrer zugleich
prisentiert: aufgrund seines kindlich-naiven Charakters erscheint Noah nédmlich als ,,im

Herzen unschuldig” an den Vorgiingen, die zu seinen Tod fiihrten.*!

4. Vergleich und Resiimee

Wihrend sich im ersten Filmbeispiel eine sich nach auBlen als Verkorperung des
Amerikanischen Traums einer gliicklichen Familie darstellende Gated Community offenbart,
die tatséichlich enorme Mechanismen der Exklusion sowohl extern (den Nicht-Bewohnern) als
auch intern (gegen Frauen) entfaltet, zeigt ,,The Village” eine isoliert lebende

Glaubensgemeinschaft, die sich vollig von der Aulenwelt verschlieBt.*” Die Akteure agieren

** Schricker, S. 204, Zywietz, S. 112.
40 Zywietz, S. 115 f..

“I'Schricker, S. 208 f..

2 Bbenda, S. 203.



in einem permanenten Ausnahmezustand: wihrend fiir Joanna und die anderen
Bewohnerinnen Stepfords die physische Vernichtung vorgesehen ist, um durch nicht-
menschliche Maschinendoubles ersetzt zu werden, verharrt die jiingste Generation
Covingtons in stindiger Angst. Die Klassenspaltung vollzieht sich in Stepford zwischen
Minnern und Frauen, wihrend in Covington vor allem ein, wenn auch latenter,
Senioritdtskonflikt besteht. Gemeinsam ist beiden Filmen, dass ihr Entstehungshintergrund
mit der Beginn der Verbreitung der Gated Communities wihrend der 1970er Jahre
zusammenfillt, als dieses Wohnmodell auch fiir Angehorige der Mittelschicht attraktiv
wurde. Geschildert werden jeweils utopische Gesellschaftsmodelle, die auf bewusster
Tduschung beruhen und von den Protagonistinnen gegen Ende der Handlung (von Ivy
zumindest teilweise) aufgedeckt werden, was jedoch die Aufrechterhaltung des bestehenden

Systems nicht zum Einsturz bringt.

Die Beispiele verdeutlichen auch generelle Kritikpunkte, die sich an den Gated Communities
ergeben konnten, wie die stindige Reglementierung des Lebens mittels sozialer Kontrolle.
Die formale Gleichheit der Bewohner erhoht auch den Konformititsdruck, der wiederum zu
neuer Unfreiheit fiihrt. Wie umgekehrt Freiheit ohne ein Mindestmall an Sicherheit nicht
realisierbar 1ist, ist die Bereitstellung von Sicherheit in Form einer umzédunten, mit
Vidcokameras i{iberwachten Kommunc cine crhebliche Einschrinkung der Privatsphire.
Kritisch zu betrachten ist ebenso, dass an Stelle des staatlichen Gewaltmonopols private
Eigentiimer treten, die eine eigene Werteordnung konstruieren. ,,The Stepford Wives™ erwies
sich in Bezug auf die Figur des ehemaligen Disney-Angestellten Dale Coba als
vorausschauend: 1994 entstand die von der Walt Disney Company entworfene, fiir 20.000
Personen konzipierte Kommune Celebration, die durch modernste Technologie gesichert ist

und zwischenzeitlich von rund 9.000 Menschen bewohnt wird.*’

“* Siehe hierzu die offizielle Internetpriisenz. URL: http://www.celebration.fl.us/ Letzter Zugriff am 28.04.2013.
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